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De la opaitate la transparenta
Ruxandra Demetrescu

,On devrait toujours sexcuser de parler peinture’, afirma Paul Valéry,,car la peinture se suffit a elle-méme”.

Cuvintele scriitorului francez continua sa fie o provocare pentru comentator si, nu in ultimul rand, pentru spectator; caci
ne afldm in situatia paradoxald, in care pictura este cand (re)negatd, cand (re)afirmatd, ceea ce presupune necesitatea unei
apologii.

Ultima expozitie a Danei Acea de la Galeria Calina poate fi descifratd sub semnul unei abile strategii de ,
Jreabilitare”a picturii intre ,faire”si ,,magie’, pentru a relua celebra sintagma a lui Diderot. Artista ne prezinta un proiect pictural
coerent, realizat cu maxima economie cromatica - lucrdrile stau sub semnul aparent al monocromiilor - si conceptuald
— exista un singur titlu generic — Visul. Citite in cheia eficace a modernitatii, cele zece tablouri se aseaza firesc intr-o serie de vise
monocrome: unicitatea operei lasd locul ansamblului. Descifrate mai atent, visele contrazic insa o traducere univoca, pastrand
necesara cantitate de mister care legitimeaza, in fond, imaginea (das Bild). Caci daca un tablou ar putea fi imediat tradus/expli-
catin cuvinte, el devine, asa cum remarca recent Didi-Huberman, redundant, neinteresant, ba chiar inutil.

Ce ne propune Dana Acea in seria ei de vise? Raspunsul mi se pare evident: un exercitiu atent al ochiului, ce poate
duce la ,emisia ochiului’, pentru a-I cita pe Stefan Augustin Doinas: ,ma uit cu foc si drumul/ ia dintr-o datd foc/ implor cu ochii
scrumul/ se face drum la loc”.

Daca urmam lectia poetului si privim cu atentie, vedem straturi distincte de materie picturald asezate cu
virtuozitate, alcatuind voalurile/valurile ce confera transparenta opacitatii. Astfel, ceea ce pare doar negru — sau albastru - se
dovedeste a fi o inteagd gama de nuante. Privirea spectatorului se adanceste, intrd in universul tabloului, refacand invers
drumul artistei; straturile/valurile se dau la o parte, pana se ajunge la miezul opac al materiei picturale.

Valurile pictate cu statornica migala devin astfel expresia plastica a viselor.

Seria de ,vise” ascunde intreaga mitologie personald a artistei, care poate fi decodatd in teme obsesive,
previzibile (ingerul, coloana, stalpul, gradinile), dar si imprevizibile, atunci cand numele comun devine nume propriy,
ca in cazul ,Stalpului” lui Alexandru Pasat: pornind de la o sculpturd — de mici dimensiuni — s-a ajuns o serie de lucrdri,
transfigurand obiectul, reconfigurandu-I vizual. O remarcabild modestie si onestitate au indemnat-o pe artistd sa recunoasca
si sd staruie asupra acestei providentiale intalniri cu sculptorul. Lucrarea acestuia este ,citatd’, putand fi citita ca ,apres’, dar si
ca d'apres: citatul se topeste, se contopeste in materia picturald, ascuns in straturile de valuri, dezvaluit mereu in transparenta
acestora... Aceeasi pudoare se afld In spatele viselor: artista nu-si exhibd cu ostentatie reflectiile, gandurile, ci le mascheaza cu
prudentd. Citita din perspectiva teoriei celor trei trepte ale perceptiei umane, datorata lui Giambattista Vico, optiunea pentru
,Vis"devine — voit sau nu - incdrcatd de semnificatie, pentru cé plaseaza demersul artistic pe cea de a doua treaptd, bazatd pe
intuitie/inspiratia suscitata de imagine: ,Gli uomini prima sentono senz’ avvertire; doppoi avvertiscono con animo pertubato
e commosso, finalmente riflettono con mente pura’” Dana pare sd fi fost constienta cd a lucrat sub imperiul emotiei, starea de
gratie a creatiei.

Daca vrem sa vorbim despre pictura sa in termenii lui Valéry, am putea spune ca (si) in cazul ei imaginea isi datoreaza
existenta functiei sale de a declansa o amintire: fie a unui prototip ideal, fie a unui obiect recognoscibil din natura (asa s-ar
explica fascinatia pentru ciulin, planta-floare pentru care artista isi marturiseste o statornica fascinatie: ,l-am avut in casa, imi
place linia lui, austeritatea lui si puterea de aparare”). Intr-un caz sau in altul, se cere spectatorului sa ghiceasca ce se afla, ce se
ascunde in spatele reprezentarii. A ldsa acestuia libertatea — mai micd sau mai mare - de a-siimagina ce nu se vede pare a fi aici
scopul picturii. Indiciile autoarei raman, in cel mai bun caz, discrete. Cuvantul vis ascunde, mai degraba decat dezvaluie, pentru
ca trimite la acea stare difuza a constiintei cand cuvintele devin neputincioase, sau doar insuficiente, Idsand locul imaginii.

Asa se naste jocul intre opacitate si transparentd: transparenta semnului pictural ca opacitate a
materialului, transparenta materiei picturale ca opacitate a semnului. £ jocul care subintinde categoriile unului si multiplului,
ale primarului si secundarului. De aici, reflectia asupra puterilor picturii, asupra eficacitatii imaginii si a materiei. Cu cat
vedem numai ceea ce ni se aratd, cu atat ne bucurdm de ceea ce e ascuns. Inversul e insa la fel de adevarat; cu cat se
ascunde mai mult, cu atat efortul de a descoperi ceea ce abia se manifesta produce surpriza, si, nu in ultimul rand, delectarea
spectatorului.

In momentul in care ochiul s-a apropiat de picturd pentru a desemna vizibilul si a-| totaliza, ni se dezvéluie o
economie a dorintei, in care pictura devine corp, pregatitd sa raspunda unei fantasme a subiectului in fata imaginii. Astfel,
decuparea vizibilului, fragmentarea picturii isi dezvaluie forta — aura -, in jocul ezitant intre aproape si departat, intre tactil si
optic. Privite din aceastd perspectiva, cele zece tablouri din seria Viselor Danei Acea rezuma, de fapt, doua probleme
fundamentale ale picturii: cea a punctului de vedere, a distantei asumate de pictor fatd de model si cea determinatd
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de raportul dintre vizual si tactil, adicad de concurenta senzatiilor in actul pictural. Ochiul care «pipaie» s-a confruntat
intotdeauna cu ochiul care doar «vede», chiar si atunci cand artistul nu a constientizat aceasta latentd, sau violenta
pendulare a modurilor de perceptie. Transparentele Danei Acea au o inefabild dimensiune haptica: calitatea nesfarsitelor
straturi subtiri de mediumuri ne reaminteste ca pictura este virtuozitate tehnica: le faire care il fascina pe Diderot si-I
facea sa caute, cu obstinatie, secretele pictorilor, pentru a descifra la magie.

Pe urmele lui Philippe Junod, am vazut tablourile Danei ca drum ce duce de la opacitate la transparentd, in-
versand insd termenii autorului elvetian: dacd acesta tematiza parcursul modernitdtii de la transparenta mimesis-ului la
opacitatea poiesis-ului, in cazul de fatd, refdacand drumul din spatele celor zece vise, am descoperit calea opusd, ce ne
(con)duce de la materia initial opaca, la transparenta finala.

Sau, pentru a-l cita din nou pe poet: «<o magica vedere/ emisie de ochi/ vremelnicad sedere/ a marelui
deochi».



