GALERIA CALINA A

SPATIU DE ARTA CONTEMPORANA

O realitate pentru pictura
Alexandra Titu

Dedicat picturii in intreaga sa creatie, care a cunoscut etape stilistice diferite, Teodor Moraru s-a
referit permanent la realitate. Realitatea frecventatd este natura sau acea instanta construita, in care natura
este contextul spatial si adresantul aportului uman. Satul cu arhitectura sa ce comunica cu formele
naturale, si a carei materialitate provine/provenea din materialitatea naturii, cu instrumentarele agricole
din lemn si rar din metal prelucrat artizanal, prin procedee vecine cu magia, cu obiecte in care suporturile
materiale si morfologiile ornamentale apartin naturii, oferea si inca mai ofera aceastd zona de pasaj dinspre
0 naturalitate salbatica, o naturalitate deja ordonata de agriculturd si ruralitatea ca mediere intre un peisaj (o
conditie spatiald) unitar integrate loculuisi timpul lent, descins din eternitate, inca simbolic, ciclic si
fragmentarismul si timpii accelerati exprimati in forme agitate, abstracte sau descriptiv incidentale ale
orasului contemporan.

Expresionist chiar in etapa sa conceptualista de la sfarsitul deceniului opt, lucrarile sale au pornit
mereu de la acest univers spatial, morfologic si, mai ales, material. Incadrat spatial, in bidimensionalitatea
autoritard a imagiinii pictate, sau intr-o tridimensionalitate invocatd cromatic, cel mai ades si substantial,
subiectul plastic a fost pentru artist materia. Depozitara a memoriei anotimpurilor, traseelor ce strabat
vastele peisaje din care secventele prezentate decupeaza sinecdotic puncte de tensiune afectiva sau doar
impresionante vizual, contexte formale sau texturale evocative, materia aceasta mai batrana decat orice
memorie culturala si mereu tanara in reinnoirea sa vegetald, in perenitatea acestei tinereti contine de fapt si
spatiul, si timpul limitarilor sale.

Pictorul cautd in ciclurile de ,Fragmente’, "Drumuri’, ,Urme” si “Ziduri” semnele memoriei tuturor
accidentelor integrate de materie, dramatismul acestor evenimente inregistrate pasager de suprafata si
ingerate de intimitatea densd, maternal funerard, a pdmantului sub intensitatea verii sau sub strdlucirea
primadverii, traseele drumurilor ce o strdbat enigmatic in secventialitatea lor, gardurile ca repere spatiale,
suprafete de ziddrie opaca, faramitatd — riguros — de ritmul caramizilor, calupuri de pamant ars, arbori si
semne ce sintetizeaza morfologii prelucrate in alte momente ale elaborarii din atelier sau din plain-air.
Dincolo de aceste reiterari ale unor amprentari vizuale si integrari intr-un alfabet personal sintetizat in timp,
pictorul coboara — afectiv - intr-o intimitate profunda si vie a materiei, experiind cu intensitate supliciul
ariditatii, plasticitatea, complezenta fata de presiuni, fragmentari, strabateri, sau jubilatia fertilitatii vegetale,
ca si disponibilitatea catre transformarea sa in elemente construite, toate transpuse cromatic, in ocruri stinse,
dramatice sau galbenuri si verzuri calde, stralucitoare, pline de lumind, negruri si albastruri intense, sau
brunuri de rosu stinse, racite si prafuite.

Adancindu-se in trairea materialitatii ca suita de stari senzoriale, in senzualitatea sa profunda, in
reactivitatea sa, in regimul sau luministic si in consistenta mediatd de apa si de foc, Teodor Moraru se
adanceste de fapt in pictura, in jubilatia exprimarii acestor stari, acestei vitalitati.

Reprezentanti ai land-artei, care s-au intors la peisaj in concretetea sa imediata, artisti ca
Goldworthy, sau care au explorat vestigiile arheologice ca teritorii de manifestare ca Mark Dyon au
exteriorizat comunicarea cu problematicile profunde ale relationarii cu spatiul, materia si timpul. Actul
artistic se identifica cu experierea personala afectiva, senzoriald sau intelectuald a acestor dimensiuni ale
experientei. Esential pictor, Teodor Moraru le recoaguleaza in picturd, picturd de peisaj cu problematici
diferite de jocurile de suprafatd ale impresionismului sau realismelor diverse, ale cautdrilor nostalgice ale
naturalitatii sau abordarilor ecologiste. Pictura si natura (ce nu se epuizeaza in conditia de pretext al mime-
sisului) se suprapun in spatiul afectiv al pictorului. Imaginarul sdu nu se dezvoltd arborescent in discursivitati
narative, ci se concentreaza in aceastd senzorialitate ce suprapune chiar mai mult decat transferd estetic
experienta naturii ca dimensiune substantial narativa, mediu de localizare si proiectie al tuturor orizonturilor
mitice,.Daca o propensiune spre epic apare firesc in intervalul dintre contemplare, anamneza si interpretare
formala, ea se consuma in disponibilitatea fabulatorie a unui fragment de drum, ca potential spatial si
temporal, sau ca fragment obiectual care declanseaza epicul unei memorii transpersonale.



